ps forts

anthropocéne
Sans doute l'un des concepts les plus abordeés cette
année par les artistes et théoriciens. En creux chez
Uartiste Guillaume Leblon qui éprouvait dans son expo
4 Villeurbanne une forme de perception non-humaine, chez
s curstrice Anne Bonnin 3 a Fondation Ricard et les ceuvres
animales qu'elle convoqua. Dans le travil du duo Giraud
et Siboni qui dans leur série des “mesures” s'intéressent
3 ces temps, minéralogiques, végétaux, “indifférents & notre
présence”; ou encore dans Ueuvre de [Espagnal Daniel
Steegmann Mangrané, découverte cette année au Crac
Alsace, qui négocie des relations complexes entre le vivant
et des environnements hostiles. Et de facon plus évidente
chez les trente artistes présentés cet aufomne aux Abattoirs
de Toulouse ol; plasticiens et scientfiques, sous la houlette
de Bruno Latour, se demandaient quel monument ériger
4 la gloire de lanthropocéne. Rappelons que lanthropocéne,
est cette nouvelle ére géologique dominée par U'action humaine,
e ointde nonctour que naus avons tint depuis
L “grande accélération” de tous les marqueurs economiques
et climatiques, aprés la Seconde Guerre mondiale. C. M.

Guillaume Leblon,
Le Secret, 2014

destinées

Chaque année,

des artistes émergent,
dautres disparaissent

et, éventuellement,
réspparaissent. La carriére
dun artiste 3 des hauts et des

verdatre

On hésite entre le pale,

le feutré ou le blafard, mais
assurément un léger vert a fait
cette année sa percée dans

le paysage. A commencer par
celui du bois de Boulogne avec
les grandes vc

Laura Lamiel (3 a galerie
Marcelle Alix), Ericka Beckman
{au Magasin de Grenable),
sans oublier Robert Overby
(a Genéve), voire Sheila Hicks
(312 galerie Frank Elbaz)

race se font
toujours & la faveur du regain
dintérét combiné de trois
acteurs : un chercheur,
une institution et une galerie.
Alinverse, on devrait lister
ces jeunes artistes qu'on
a découverts au plus haut
des cimaises ; Claire Tabouret
au Palazzo Grassi et &
la galerie Bugada & Cargnel

i Uon percoit tout de suite la
qualité du verdatre, autrement
dit encore du glauque : c'est
quil atténuo o spectaculair,
quiil se soustrait &
Colormétrie du pop. du festif
etne figure pas vraiment

dans le best-of du nuancier

dans les sculptures du Canadien
David Altmeid exposées

CiajgeMobauret,
f: ‘Débuitantes : au musée d'Art moderne

lady a étre auréolée du Turner
Prize. En art, comme en toute

chose, ¢a va et ga vient. J. L. Rasinh A

de la Ville de Paris. Jmx
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banque d’images
Lartiste Artie Vierkant, assumant que
nous regardons plus d'expositions
sur internet que sur place, introduit
une dimension image-objet dans.
ses ceuvres, qui crée une équivalence
entre la documentation et le travail
lui-méme. C: cunslal volontaire
 de nombreuses

osi mns renlnr:é par le réle
secondaire du texte dans la culture
Instagram (a limage du blog culte
Contemporary Art Daily). Mais.
certains artistes poussent cette
logique & son paroxysme. Face aux
changements de nature de l'image,
3 grands renforts de Photoshop et

de fonds d'incrustation, ils emploient
les codes du merchandising
et les bangues d'images génériques
(Gabriele Beveridge, Timur Si-Qin,
Simon Denny ou la subtile ﬂes(ru:uan
fe Jean-Alain Corre,

Hamiton ot Renaud Jered).

Entre parodie et adhésion cynique

& la culture corporate (dont les
contrefacons de Shanzhai Biennial et
les collectifs K-Hole ou DIS, curateurs
de la prochaine Biennale de Berlin),

ils réactivent Uéternelle question du
rapport trouble entre art et commerce,
dans un monde ois e réel et le virtuel
sont devenus indistincts. P. M.

r David Altmejd,
The Swarm, 2011
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