


ON ART
& LIGHT

by julio le parce
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« UN
NOMB
TRES REDUIT
D'ARTISTES,
D'UNE FACON
TRES
ARTIFICIELLE,
PREND DE LA
VALEUR. C’EST
LUARGENT QUI
DETERMINE QUI
EST BON OU
MAUVAIS
ARTISTE. »

INrERVIEW PAR
Yecwerme SEET

s, i pberpsa e g

A PEINE QUELQUES MOIS APRES LA FIN DE LA RETROSPECTIVE QUE LE

PALAIS DE TOKYO LUI A CONSACRE, JULIO LE PARC, ARTISTE AU TRAVAIL
A LA FOIS ENGAGE ET ONIRIQUE, CONNAIT UN SUCCES FULGURANT. IL

REVIENT SUR SON ENFANCE EN ARGENTINE, LA GENESE DE SES

RECHERCHES, SA REMISE EN CAUSE DU MILIEU DE L'ART ET DE SES
CARCANS, SANS LANGUE DE BOIS ET AVEC HUMOUR...

Parlez-moi de vos trois expositions inaugunies ¢n octobre demior au Brisil,

La premiere est i la galerie Nara Roesler 4 Sao Paulo. Avee la commissaire Estrellita Brodsky, [a
fait le choix d'ceuvres de grande dimension. [Yhabitude les galeries cherchent & montrer des

chozes plus fariles a vendre. [ y avait anssi mes dessins préparatoires et mes gouaches, que je ne
vendais pas. Mais ils ont voulu i tout prix les exposer, pour montrer que ces pieces que j'm

rivalistes dans les années G0 avaient un len avee mes ceuvees, La deuxieme, o'est dans 1o nouvelle
galerie qui s'appelle Carbone, également a Sao Paulo, Clest mon fils Yamil qui n réalisé le

montage de lexposition comime commissaire, avec des multiples d'ceuvres graphiques. Aprés, la
troisieme exposition, est & Rio, i Casa Daros. Un bitiment énorme, Je ne sais pas combien de

métres carres, (est une exposition thematigue: les euvres de lumiére, Tls ont prvilegie lespace,
ont donné & chague @uvee une place importante afin de la mettre en valear. Dans ma grande
exposition au Palais de Tokyo, j‘ai addidonné mes différentes recherches pour mettre en place
uie nouvelle situation. 11 v avait une grande ceuvee au plafond, aprés d'autres aux murs, mais
Casn Daros, e'est beaucoup plus grand encore. Tout est noir, le plafond, le mur, les sals, tout. Ee
wu miliey, une cevvre toute seule, Les euyres sont plus, . saacrlisées o
Pendant vatre jeunesse, v 8-1-il das esuvres ou des artlates gul vous onl marguid 7
Cuand j'étais petit, "habitais trés loin de la capitale de I'Argentine, & 1200 ki i V'ouest, prés de la
Cordillizre des Andes. C'était un tout pett willage, svec une seule me gondronnée qui le
traversait. Dans la maison od I'on habitait, il 0’y avait méme pas d'ean courante, Alors pour
penser & Part, il n'y avait pas grand-chose, Il n'y avat pas de visite de musée, ni de galene, m de
télévision pour voir des images, ni de jourmaug. .
Quand avez-vous su que vous aliez éire artiste 7
Artiste 7 Je n'ai pas pensé que jallais devenir artiste. Mais i I'école primaire, o maitresse o
remargud que avais des faeilités pour dessiner Elle a dit & ma mire gu'elle devail m’onenter
vers |'arl. Aprts, nous sommes venus 4 Buenos Aires, ma mére, mon [rére, ma scear et mol, el un
JONAT, MOAES SO FIHR!‘H:H devant I'Académie des Beaux-Arts. L, ma miére s'es) ruppi:fée e quE
In maitresse lui avail dit. Mais avant d'entrer i U'Acaddmie, il y avail une éeole préparatoire. EI
prour aller dans I'école préparatoire, il fallait passer un exinen. Desamen e"était les fusains sur
papier el les modédes en plitre. Les aneiens étodiants des Beaus-Arts donnaient des eours tous

les soirs & ceux qui allaient passer Pexamen. 1] ¥ avait un bane, ensuite il y avait un modéle qu'il
Javais 14 ans.

fallnit dessiner. Diés que je me suis assis, |"ai su que ¢'éait e que je voulais faire, En vien d®autre
A col Age, dtlez-vous déjd apprent 7

Choi, Surtout dans un atelier de n‘umquillcrie. Lis fabriquaient des sucs pour femimes, et des
ganls, pour un magasin dans ln ree prancipale de Buenos Aires, lrés chie, Petit 4 petit, méme 1, ils
se sont rendus comple que je savais dessiner, [ls m'ont fait dessiner los modéles, les nouveaux

prototypes. Le chef d'atelier posait les sacs sur une table, el je les dessinais, i la place de fire des
mapplwquais... c'etait tres réaliste.

photos. Chagque fois qu'il y avait de nouvesux produits, on m'appelail. Cétait tris bien, je

Vous travalliez comme apprentl ot alllez en cours 7

Crémit compligue. On a déménagé en dehors de la ville, 11 fallait prendre e train le matin pour
venir en ville, & midi. Je reprenas le train pendant une demi-heare pour renirer manger en
vibesse & |a maison et revenir, puis & nouveau travailler i 'atelier, el apres, je marchais eneore

deux kilométres pour aller au cours du soir. C'é@it un bon systéme, ces cours nocturnes. |1y avait
beaucoup de jennes qui trvaillaient dhns la joumée ol powenient faive les #ades ba nuit

vite, Je me réveillais le matin et & recommengait ..

De 7 heures jusqu’a 11 heures du soir plus-ou moins. Apres je rentrais, il y avait d’sutres amis qui
prenaient le train comme moi. Je mangeais 4 la maison tees tard. Puis aprés je m'endormais trés
Pas de temps pour les loisirs 7

Nom. Clest pour cela que je n'ai jamais appris 4 danser le tango! Les jeunes dans le quartier
attendaient le samedi pour aller danser. Mais moi je dessinais tont le temps et partoul. Le samedi
et le dimanche, je fabriquais des paysages, avec des morceaus de bois, je dessinais avee des Lignes
droites el des courbes. Nous n'avions pas de moyen, mais on avait un toume-disque, On écoutait
des grincements...

« Linisean du feus, de Stravinski, en bovcle. A ln fin, ce n'émit plus de la muosique, ee n'émit que
En 1058, gquand vous éles armvé an France en tant que boursier, gu'est-ce gue vous avez découvert T
Je pense que les Frangais, comme les Mexicains qui ont gardé Vinfluence precolombienne, ont un

passé teis fort derriére eux. J'ai eu la sensation qu'il v avail une cspece de retenue, un poids, Des
eourants proches, le surréalisme, le dadaisme, le cubisme, 'impressionnisme, ont eompté
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énmmément dans Uart modeme. B pour bes jeunes artistes, ¢'élail un poids. En méme temps, il

¥ wvil des oublis incroyables. Personne ne connaissail Mondrian, par exemple. Je suis alleé ool
de suite au Musée d’arl modeme pour voir les euvees de Moodrian mais il n'y en sviil ménme

«J'Al YU
COMMENT

LE pUBLI c A. F“"_“"'-'! A Pécole qI:'sI ﬂu:;,u;-ﬁﬁs, I'enseignement c':.l.-|.'|l |~t'~.l,ml,,-1fn.du;~. Alors qu"ﬁn ,&mnmiml!. &n

1455, un mouvement étudiant est appare, une organisation politique. On a occupé les eois

éonles d'art, chassé les directenrs, mis en disponibilité les professenrs, ensuite appelé les jeunes

artistes de Boenos Aires pour nous donner des cours pendant que nous, on oecapail les ecoles,

[ ¥ avait cette curiositd, ce désir d'atre informé, de casser lenseignement académigue,

REAGI A
L'EXPOSITION
d'apprendre d'autres choses. Je pense qu'on Stait plus ouverts sur le Tutar!
['oi venait cette fraicheur, cetle curfosité 7
L’ Argentine était un pays toul neuf Lindépendance est arvivée en 1910, [l y avait une

DU PALAIS DE
TOKYO. CA
pridisposition & regarder vers le futur, beaucoup moins vers le passé, Je me rappelle que nous
avions un professenr, une femme, qui est venue & Paris au débat des anndes G0, elle avait pour
nission de visiter les écoles des Beaux-Arts en Bourope. Nous Uavons accompagnée. Le directeur
des Beaus-arts qui nows a recus a dit alors ; «<il fant que vous sachiez. lei, ce n'est pas une école

NE ME GENE
PAS QUE LA
DES noadémicque. (O parle méme de Mimpressionnisme

(EUVRES As-tu ét6 dégu?
Non, pas décu, mais en trés peo de temps, j'avais fait be tonr de Paris. Je suis allé dans les
musées, dans les galeries, aux Reaux-Arts. Dans les galeries il n'y avait pas grand-chose

RENDE LES
GENS U N d'intéressant, le seul endrait ol en pouvail décowstir des choses était o galerie Denise Rene,
Cruand vous vivie: eh Argentine, vous augmenlies volre imaginabion, j& pensais gue j'allais
trouver & Paris une ville elfervescente, avec toules sortes de discussions, alors que J&, c'étail teés
apathique, ¢'était Ia fin de quelque chose. Les Surrealistes faisaient encore des expositions, mais

PEU PLUS

JOYEUX.»n  apathique.«
Donc vous vous étes dit que tout éteit possibia 7
Ohui. On discutait entre nous, on disait: qu'est-ce qu'on pest faire, nous, petits ex-eudiants, dins
la ville de I'art oid il ¥ 2 2u tous ces grands créaleurs; tous ces couranls artistiques ” La seule
altemative, éait d'inves(in Investiv le temps que Javais, Grice 8 ma bourse, CUélait la premiére

fois, degias que ol commencd & dtudior dux Beaox-Arls 3 14 ans que je pouvais disposer de

5 JOLTEes entidres,
Dans quelle mesure le travail collectif a-t'il été important pour vous?
On a mis 4 plat notre situation, le milien de Part: il y avait des salons, des galeries, des leux on
P'on pouvail exposer... A cetle époque-l, il ¥ avait aussi la Biennale de Paris. Apres il y avalt des
eritigques d'art, des fonctionnaives de musée, des collectionneurs. Bt les artistes fonetionnaient
d'une fagon trés individualiste. Om a voulu changer cette situation, ne pas rester isolés, 11 y avait
beascoup dartistes qui avaient trouvé un systeme quils repélaient sans cosse, comme g1 ¢'élait
devenu leur mandue de mbrigue. Il fisaient n'importe gieoi, ef ce qu'ils fissient it devenu

ark. Toutes ces réflexions renforgaient notre travail d'équipe, déjé en Argenline, avee le
mouvement des étudiants, et plus tard & Paris, avee notre groupe de techerche (GRAV), C'éait

Vous avez alors créé le groupe de recherche GRAY avec Sobrino, Garcia Rossl, Morellet, Stein, Yvaral,

une facon de péduire cette prétention i ére un grand artiste qui va créer des cuvres
extraordinaives. Déclosonner ce que on fisal, B essayer de réaliser des pidees en comumun,

Nos jdées se partageaient. 1 y avait de lexpérimentation, des recherches, Le choix de fommer un

groupe éail repris par d 'autres, il ¥ avait une émulation,
Commuent travaliliez-vous en commun concritemaent 7
(a s'est conerdtisé guand on a rouve un germge dans le Marnis, Avec ce lieu physigue, on &
fondé un groupe. On a neltové le leu el on a réalisé la premiéee exposition. On pouvait Wous
aller travailler L Mais en réalité, be seul qui travaillaie I e émit mod. Parce que Sobrinag avait un
espace, Joil Siein aussi, Yyaral avait hénté & Arcaeil de Patelier de son pére Visarely, Garcia
Plossi étail allé travailler i Broxelles, Morellet avait une grnde maison i Chollet et n'avail pas
hesain de venie La relation est devenoe plus intense quand on nous & propaosé de partieiper §
la Biennale de Paris, en 1963, Cétalt énorme, (On o réussi & réaliser quelque cliose i titre

collechl

Vous portlez votre regard sur le milieu de Mart...

En I'observant, on o su comment il etait. Comment le transformer etait plus difficile. Mais au
moins, an a essaye de faire des proposilions, pour signaler qu'il v avait d'autres possibilités,

Commant avez-vous commencd & travailler sur la lumiére 7
Cle n'est pas qutun jour je me suis eéveillé en me disant gue jallais travailler avee la lumiére. Fai

le junme, puis ¢a passe par be verd, le blew, ke violet, le rouge, Porange et ca revient & nouvean i

réalisé beaucoup de dessing el de gousches avee la permuotation de 14 eoylewrs. Noméro 1 ¢lest
Farange, ['.hur{m: fois, pe vovars quil v avanl une gquantite enormne de permntalions, meéme avec

des sehémas irés limites. On eommengait avee les 14 couleurs, ensuile 14 plus 14 ot on arrivait a
spuehques 200 000 variations. Ensuile je me suis demandé comment je pouvais meites en évidence
ces vanalions. J'ai mis les 14 coulewrs sur un cercle transparent, )'a1 fubngué une petite botte,

pour pouvoir multiplier les couleurs, en disposant une petite lumiere avee des piles electriques,

on projelant des couleurs, Clest [HOUE Ga i j'ai utilis la lomiére. Pour muni]m!l'r le= couleurs.
Fai attnche des petits cartons avec des Bils de aylon, pour ire comme des mobiles, enguite i la

phace des cartons c'élaient des morceans de plexiglass... La lumiéne prenait davantage
d'importance, les reflets, je pouvais manipuler des lampes. Tous les themes que J'ai developpes
Jusu'i maintenant sont toujours ouverts, je penx profonger, ou prendre des dessins ou des
eroquis gue je n'ai pas réalisés, leur donner une nouvelle farme ou mr:!a.rlgrr avee d autres el

continuer.., Par ma nature, je 118l jamais 86 un artiste monothématique. Clest une des
exigences du milien arbistique. Méme & Péeole. 1l faut se eréer un siyle. Quand un artiste a

trotve une petite chose, il va passer des années i la répéter. Le groupe de Daniel Buren,



«DANS LES

ANNEES 70,
DANS LA
PROLONGA-
TION DES
DISCUSSIONS
SUR LARTET

LESTHETIQUE,

ONTRE LART

LITISTE, CER-
TAINS ETAIENT
CONTRE L

A
BEAUTE DANS
L'ART.

LA BEAUTE ETAIT
SUSPECTE. »

Parmentier, Mossel, et Toroni, & capté ga, ils se sont dit: pourquoi faire des varations, si ¢'est

prour faire towgours les mémes tableaux ? Ils se sont mis chaoun i fare les mimes ibleao, en

repetant toujours. Dans mon travail, il ¥ a b lumiére qui est importante, Mais dans le fond, oo

travail de la lamiéee en est seulement une eonséquence, Je n'avais pas la préoccupation de fiiee
T ; : prhie

rqnwdm:m:wﬁhﬂnﬂﬂrﬂ?

iies ehoses belles. Ma présccupation, e'éait d'avanecer, de faire des comparaisons, de continuer
Vous étes toujours engagé dans la remise en question de I'art et de I'artiste dans la société, guel

Nous avions dénoneé, combattu le milieu de Part et sa fgon de fonctionner. Mads les gens gui
de nouvelles choses.
Aujourd’hiud, ¢'est pire 7

décident sont trés pen nombrenx. 11 n'y a pas de choses ouvertes, ni de possibilité de développer

01“_]1' pense que ¢'est pire. Cest plus exagere, Il y des rivalités plus fortes entre les artistes,

A I'époque, il v en avait mais c'était comme une grande famitle, on se rencontrait, on se voyail
lin nombre irés reduit d'artistes, d'une fagon res artificielle, prend de la valear Clest I'argrm
qui détermine qui est bon ou manvais artiste, Toute la Achesse de Nopinion des artistes n'est pas
tetie encompte. Dans les grands musées, ils comprent les visitears avee des apparcils, mais oo
qqu'ils ont pensé, personne ne le sait

auprds du public?

Quelle réflexion avez-vous sur votre exposition au Palais de Tokyo, qui a eu beaucoup de succis

A chadque fois que je réalise une grande exposition de cette nature dans différents pays, en

Europe on en Ameérique Latine, il y a toujours des réceptions immédiates. Sans passer par des
explications. Les gens peuvent eréer une relation directe aves ee qui est proposé. Cleat |a
présence des spoctateurs qui fait vivee les auvres présentées, 3ai v comment be public a réagi b
; e :

peu plus joyeux,

g
P R
Pexposition du Palnis de Tokyo. Ca ne me gine pas que la beautd des aruvres vende les gens un

Dans les années 70, dans la prolongation des discussions sur l'ant et esthétique, contre art

élitiste, certains éaient eontre la heauté dans Part. La besté éait suspecte. Mais je me rappelle
qu’au Festival de Nancy, organisé par Jack Lang, qui n'était pas encore rrmu:q[rr, contr oo qui se
passait au Chili, contre le coup d°Etat de Pinochet, en 1978, j'a0 vi un soir une pigee de Pina

Bausch. La beauté de ce spectacle éait plus révolutionnaire que n'importe quelle déelaration. 1)
¥ a d'autres moyens de créer des wransformations que les dénonciations permanentes des
injustices dans kb société. La heauté de oo spectacte énit sulfisante, il n'y avait pas besoin de

wout prix. Javais des paramétres limités, mais qui me permettaient de faire beaueoup de choses
quelque chose .

discours, les spectiteurs se sont sentis un pen micux. Chague chose que je fais a un sens pour
5i par la suite, l'ensemble de ces expériences arrive & erder des sensations chez les gens, c'est

e, wne logigue Je n'al pas fail de choses gratuites, ni illqmnﬁms. mi cherché |a provecation

Vous avexz tiré au sort pour décider d'accepter ou de refuser la proposition du Centre Gearges

Pompidou de participer & 'Expo 72. 8l la piéce était tombée cibé face, qu'est-co qui se serait passé 7
Taurais exposé comme je 'avais fait & Madrid, & Disseldof & peu pres & la méme époque
Pas de regret de ne pas 'avoir faite 7

J'érais engagé dans cetle contestation b ['égard du Centre Georges I J-rnpidml je ne pouvais pas
a la fois contester leur organisation et accepter d'y exposer. La aussi c'est pareil, cette
exposition, Expo 72, émit censée représenter |’ art frangais, avee 72 artistes. C'était une chose qui
se preparit en secret, J'ai lu dans le journal gque Frangois Mﬂfl‘l‘j’ Flmil oS COTmissaire
général. Mais personne ne savait rien. On lui 8 demandé de nows donner des imformations, mais
tout de suite il s'est fermé. Pour mol, ga me cassait les pieds, parce que j'avais investi beascoup

de temps ; rassembler les artistes, les informer, Dr'sﬁ.niﬂﬂﬂ".tli"'i 'reu.niunr;. refléchir ensemble pour
eagayer de changer le Centre Gearges Pompidou

La contestation de 'exposition a marché, Le
jour du vernissage, le Front des Artistos Plasticiens o distribué des tracts, ot les commissaires

ont appelé les CIUS. Ca s fait un scandale, Le coopératil Malassis avait aceeplé de participer,
s quand ils ont va que la police tabassait les artistes, ils ont décroché lear tile
pats détruire pour détruire. On n’était pas eomtre le Centre Pompidou, on voulait fue ¢a
fonotionine autrement.

- Ce n'était
Aujourd hul, comment percevez-vous le fonctionnement du Centre Pompldou 7

C'est pareil. [l y a des commissaires qui font leurs choix, qui font leurs expositions thématiques
ou sulres, et pour les artistes, o'est ba loterie. A Pépoque nous avions envoyé une quantité
impressionnante de propositions au Centre Pompidou, On a proposé de créer un petit espace
aulogérd par les artistes. O les artistes, pourraient se rencontrer, imaginer des choses, invenler
les dislogues. .. Mais dés qu'on donne un peu de pouvoir, les gens 8'y agnppent

En ce moment, sur quol travaillez-vous T

Hermes m'n demandé de réaliser un careé, Is ont réalisé les édilions avec d'sutres artistes, Josel
Albers, Daniel Buren, et Hiroshi Sugimoto, Je crée des variations de coaleurs & partir du
tablean « Longue marche s qui éait présenté au Palais de Tokyo, constingé de dix pannesux
Vous portaz d'ailleurs toujours un foulard..,

Cleal pour [ire distingué. . Mon pére était cheminot, Il eonduisait des locomotives i charbon

Pour se protéger de la poussiére du charbon, il avait toujours un foulard, Bt une casquelie anssi
Je me rappelle que chaque fois qu'il rentrait de son travail, il se lavail, se lavait, avec du savon,
pour faire partir tontes les poussieres qui rentrent dans |a pean, Alors be foulard o est pour
protéger la gorge. Comme ga je¢ pourrais chaiter si je savais

is... La casquette, e'est en hiver contre
le Froidl, et on été ga probige du soleil, Et parfois, de la lumiire sussi, quand il y en s trop.



