VIDEO TELLING STORIES

Les frontikres se hrovillen @ films dans les musées, vidéos
dans les cinémas, artistes utilisant la pellicule ou les
supports numériques, Vertige de 'amatenr devanr une
projection : DYD, VHS, 16mm ou 35mm ! Fiction ou
documentaire ? Récit ou abstracrion ? Projection ou
moniteur ¥ Dans un  white cube ou une salle obscure ?
Simple ou multi projection ? Comment nommer ces
“images I!r.'mrj:!:'r.-lle:" ! "Cinéma d'exposition”, i::l:p;nded
cinema, vidéo plasticienne ?

La différence traditionnelle entre vidéo (medium des
plasticiens) et pellicule 3% mm (support des cindastes)
s'estompe : les rechniques de projection numérique er le
perfectionnement des caméras DV pourraient amener |'a-
bandon de la pellicule argentique au cinéma... De nom-
breux arrisres, rels Tacita Dean, Marchew Barney,
Eija-Liisa Ahaila, Dominique Gonzalex-Foerster, choisis-
sent le 35mm pour tourner des uvres - sont-clles encore
des “vidéos” ? - parfois transférées sur DVD er projerées
(en vidéo), Les jeunes arcistes profitent, eux, de la soup-
lesse er du faible codir des caméras DV pour produire des
uvres abouries.

FOISONMEMENT DES GENRES VIDEOGRAPHIQUES

La spécificicé du genre vidéo est difficile & érablir, Ce
médium est hérivier des ambivions du cindma primitif -
Abel Gance voulait projeter son Napoléon sur trois écrans
simultanément - mais aussi de |'histoire du cinéma expéri-
mental et du cinéma des plasticiens (Hans Richrer,
Duchamp, Fernand Léger), Les “images cemporelles” dia-
loguent avec la phowographie, le cinéma er, de maniére
problémarique, avec la rélévision. La projection grand
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format a donné une dimension monumentale aux euvres,
dialoguant avee la peinture classique (voir Bill Viola, The
Crreeting).

“Lart vidéo® des années 1970 et 1980 s'inréressair a la per-
formance, aux expérimentations structurelles sur le medium
lui-méme : effer de miroir, recransmission live en circuir
fermé, rivalivds avec le rélévisuel, distorsions de 'image...
Aujourd'hui il o'y a plus un "arc vidéo” homogéne er iden-
tifiable, car la vidéo csv parvour oo les couvres Purilisane
présentent une remarquable diversicé de genres.

On renconcre ainsi des captations de performances
(Marina Abramovic), des réflexions structurelles sur le
vidéographique (Dan Graham) ou le cinémarographique
{Pirrﬂ: Hu}rgheﬁ. des !:u;ur_lz: h}rpnnt'i-qurs {Muri:l
Toulemonde), des hric#l:g\e: revisitant Méliés (Pierrick
Sorin). Existent encore des explorations du paysage
(Marcel Dinahet), des pérégrinations documenraires
{Ann-50fi Sidéen, Anri Sala), du cindma expérimental
(Marchias Miiller, Stefan Girarder), voire des hybridarions
de clips musicaux (Pipilorti Risth. Enfin la narration et les
logiques de la fiction constituent une dernigre catégorie,
particuliérement riche et foisonnante.

LE TROFISME MARRATIF

Le cinéma classique est dominé par la narration. Le
déroulement de l'intrigue suir une logique linéaire vers un
dénouement. La fiction obédir & des régles er des régimes
d'intelligibilité. Elle revér des formes, des morifs, des
modéles (pattern) universels. 1l existe aujourd'hui dans la
vidéo un tropisme fictionnel, une tendance vers la narra-
tion selon la logique empruntée au cindma mainsrream.

Les arcistes montrent des histoires, avec les outils et les
structures propres i la fiction cindmarographique.
Raconter une histoire requiert une cerraine intelligibilicé.
Quand le cinéma classique lisse les difficuleés en explici-
tant les ellipses er fluidifiant les cransitions, les vidéos, au
contraire, sont rugucuses. Elles se dérobent : le spectatear
est interprére er acreur du récir. Apparaissent ainsi des
éléments spécifiques de la forme vidéo : pas de récit
linéaire, pas d'wnivocité, pas d'intelligibilicé incégrale
immédiate ; enfin leur intéréc ne s'épuise pas & la pre-
miére vision. Le recours & des segments narratifs ne se fait
pas au détriment de Uintérét de chagque instant. Les élé-
ments signifiants, les briques de la fiction sont suscepei-
hl:: d'itrz FEET! hlés :I:i:""éremmznr par l;l\al:u.n.

Par un parcours subjectif 3 travers des vidéos significarives
de cing arristes de générations différentes (Emmanuelle
Antille, Marie-France er Parricia Martin, Rébecca Sauvin,
Eija-Liisa Ahrila ex Annikd Larsson) vonr dore exploréds les
usages du récir, les limires de la narration et les codes de
la fiction.
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Annika Larsson (1972, Suéde) ; Microstories

Annika Larsson filme des fragments d'action, des bribes
d'histoire, Ses courtes scénes sont le théitre de relations
troubles entre des hommes ; les enjeux, les intrigues,
les mobiles des personmages nous sont inconnus.
Pourtane le réflexe ficrionnel optre : on revisse des his-
toires avec force. Dy (2001, DVD, 16° boucle) montre
deux hommes ex un chien dans un univess blanc er
dépouillé, nimbé d'une lumiére crue. Cette scéne
ésorérique baigne dans une ritournelle emcérante de
Tobias Bernstrup, Clest un étrange cérémomnial faie de

relations indécises et silencicuses, de regards lourds.
Domination, soumission, séduction, fascination, échanges
muets autour du ehien : on ne peur que conjecrurer. Les
riles ne sont pas clairs, on décrypre un rituel, 'un faic
allégeance & "autre. In fine le sens n'a pas éoé dévoilé
mais le specrareur a élaboré maintes interprétations, une
intrigue afin de ctraduire la tension en fiction. Le
regardeur a fait son film.
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