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Au contraire d'autres démarches artistigues contemporaines, généralement orientées vers

Vintime, le travail de Pierre Bismuth se caractérise par un certain retrait, par un refus de

la subjectivité de auteur. Ses vidéos sont actuellement visibles 3 Eindhoven au Van Abbe

Museum. Quant & ca derniére installation évoguant les problémes de la transmission et de

la représentation. elle sera exposée d partir du 1° juin i |3 galede Yvon Lambert & Faris.

1. Pierre Blsmmuth lors du
boasrnage de son cernier
filr, © Denii Dareids.

Z. The Party. installation,
1988, © Show Raam
Gallery, Lomdiet.

‘affacament de [artiste. fondamental powr
Ll‘i:rne Bigmuth, dtait particulibrement =aai-
feste dans fhe Py, wne irstallation présentée
Fan darmier & la galerse Yvom Lambert et congue
& partir du Ffilm de Elake Edwards. Celwl-ci, lors de

30y el e !

la projection, i@ trouvait dépourvy de sa bamsds-
son alors que sTnscrivadt, & coté, le texte réalisé
par ume dactylographe consignamt par écrit ce
quelle sxisisiait des dialogues et des brufts. = Ce
quil mintéressail (4, ¢'est qwe ce commentaie o o
méme wolawr gue be ffilm. Mimperte qul, & portir du
meveenl oo i S&rl e guW perpoil. produft une
information qui foit owtent outorité que fe film
liri-mdrmve. Cest poor mod wne manidre dirtermoger

o volewr g lan parfe & 29 Chases sai-disgnt
dostrurtes, & lat nodomment. Je cherchdis 4
donmer ce Noutornd & wa octe gul 3 prica m'en @
poF et @n foire pergg @ wne chose qui gdndraie-

et en g, &

1nterrﬂgatlnn Tur la transmission
Cette interrogation sur L3 transmission, sur oe gui
f8it autorité dams une cewwvre cu e dEcowrd
apparait chez Fierme Bismuth en 1992, péncde oo
il 'interroge sur la question de Didentitd, 1| viest
slors de démeénager 3 Bruselles aprés une forma-
tion @& comsunscation viduelbe sux Arts dbeara-
tifs de Paris, En 1994, ene exposition de groupe
Au Wikte S With de Rotferdam révile son travail
5a production alors saccéline = Blue Mank fa pro-
gress (1985), un piano = Yamaha Disklavier »
assisté par ordinatewr reproduit les modulatiors
du jeu de lartiste se remdmorant wn morcedd
complexe cia Thelomious Monk ;| Hemmwing (1995
19%7), un enregisirgment sonare dune conversd-
tion widshorigue d'od sont éliminées toutes les
phrases pour ne Laisser subsister que les expres-
iions sonores non verbales, [l est ensuite remar-
queb sur la scéne englaise em 1996 avec 53 pre-

miém gxposition persornelle a la Lisson Gallery
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towt ea Ingiguant ever queile fag-

¢. » Un idéal traverse

drepar

trawail de Pigrre Bismuwth, un idéal sédui-
saml mans dussy pénibeux. Pourtant 1l me cherche
& COPFEITET DErsOnne. TOUT SYMplement pande gkl
ne 58 MeCOnnEiE aucun ceodt sur ke spectateur, Un

idéal qui pa t dangeneux 3

coté taut ce ux et cette solen
égnent dans e geste, le verbe, l= tan et La

mOraE ofF Deaucoup d'muvies dar cantemps-

raines.

Des relations au monde inedites

Aucure fagcination cher lui powr |y spec

et |z pathos. méme 5l utilise

wiléo et le cingma cars L& DiSpoaline. Plus sim

plement, ces médiums Lul servent de support

pour des relitians 2 monde inddibes, Ju méme

amniprésent dans ses

titre gue |& langage.

plices. A partir de ces diverses technigues, il

examing (a réghité. 55 Non tent & er de com-

munication lorgue Uom dvogue son travail, il

faudrait indiguer guelle mpase sur ung concEp-

tion d&
dans les slences, les sons (Lo radsa, 183 Bandes-
sons des films), dans ot pretiguees quotidiennes
{la tecture dans un café), dans cet ensemble de
choses témues, qui généralement ne communi-
HleRT Das ot QU jamals nous ne pERORS vty
blement en comple, gue Flerre Bismuth trouee
justement msatidre 3 commaniguer. Ainsi, What
[1054), Beyond (15%4), What Beyond [1995)
siignins cdans une méme vidén prédsnlent un sy§-

Do oifrant des listes de mots. Le choix affectif

de l'un de ceux-ci par um acteur L'ent dEns
whE Bulie s OF termes qui eux-mEmes auvrent
sur d'awtres « synonymes

Chez Fierre Bismuth, abitraim et guotidien ne
fant au'un et paintent les bois ot les coded de
notre culture. 11 CaMfirme comme un amiste de la

transmission tout en refusant toute thématique

dard &5 PuEES. I'- fransm 11 Auss) (FDe-
rer nos réactions et nod pulssons personnglles
grice § wne présentation du réel permettant & la
fols lappropriation et l'expérimentation. « Jeai
peut-ftre ¢ e man pée cAF fof fenagnoe @

onsigdner [

e wnt evrein O imeest

[ [ Fewd prroum Quo perrmeLEAEIL

Ce sercar fimale
de faire de lo recharche pure en oyl o libartd
sublime cy choitir tan damaine, 500 ebjet o'ditvde
et 5o méthode de rroveal, Lo pifce serf & démon-
rer guelqee chose méme o (évenlall de ce gunl

et possble dy woir redte a5sez vaste. Je suis dans

8 podition &'un saectataur @t mow O U procucieur

at car 'oi I

Fpectoteur wa peu plus ou Couns
ovec mod ¢t o respaniabilind de foine camnoitre o
méthade. Jg ne chevche pos spéeilement & mef-

Jorer dovs mes piéces et me CcOiF pas dre ebsend

de mon trevail. Mol je a0l peut-dire pas com-
prs 8 guwe (on oftend générofement dum
ovtiste. » Pas #tonnant, dés lors, Que Ces prec-
cupations passent par un fetrait da la ssgnature.
De fhamme on ne sait fen ou & péi. Seides

importent les cweres, leurs régles. lewrs inci-
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3. et 4, Fhologramimes
du film Allernance
d"éclaircies et de
PASEARES NUAREUS
I"aprés-midi, 7999,
vidéo, © galerie Yvon
Larmbnr.

5, Blue Monk in
pragress, 1995,
imstallatiomn,

C Lisson Gallery,

Landres,

dences sur notre percéption de luniversel et du
singulier. 54 dernidine réalisation, actuellement
chez Yvon Lambert, est 3 ce sujet exemplaire
d'une stratégie artistique faite da protocoles
complexes. Elle est constitude de cimg Flms trés
courts prajetés en boucle sur les murs de la pale-
rie. Cas patites séguences sont des scénes de rue
¢ priorr banales. Au sein de la circulation désar-
donnée et incohérente des passants, Pierre
Bismuth a organisé une série d'actions arbitraires
avec des comédiens qui, de prise en prise. répé-
tent trés précisément les mémes gestes com-
muns. Le centre de [image est laissé libre pour
gue les badauds, awec leurs attitudes, deviennent
le sujet extraordinaire des séquences. La répti-
tion du travail des acteurs dans les séguences,
elles-mémes mises en boucle, perturbe le regard.
En injectant une rigle (le jeu des comédiens)
dans de ['aléatoire (les passages), Pierre Bismuth
inverse ¢e guil parait ordonné et ce qui semble

gésordonng. Liwvenement, c& nest plus le jeu des

comédiens, mais bien la banaii 3 e qui

soudain devient anormale.

Questions d'ordre et de désordre

« Je crois que la piéce fourne outour des questions
d'ordre et de désordre ; outdur de ¢e qui rend une
chose lgible ou illisible, (e gui mamuseir i,
c'était [idée que Jallais créer vme action qui serait
towjours mains intdressonte ou maans Ache gue 2
qui 5@ passe de monidre accidentelle. Ma mise en

sedne f'est finolement gu'une manidre d'encodrer
une partie de lo réolité. Les séguences soni [rés
cowtes @ 25 secondes et les deux ou trois pre-
miéres fois od tu voir ces sdguences, tu ne repéres
pos ce jew. Il fout ottendre gue les choses acgquig-
rent une gualité, Av départ, an n'o pas les moyens
de comprendre [a logigure gui Siructure cette pléce.
Sevie lo répétition d'une méme séguence permel
de distinguer combien ce qui sembloit chootigue
et désordonné devient, au fur et ¢ mesure des pas-
soges, [isible ef cohérent, » Dans cette piace, la
rug @5t par excellence un terrain de rencontres,
de croisements et de parcours, dont Pierre
Bismuth déjowe notre lecture conventionnetle. En
programmant des faits discrers, spécifiques, il
indique & notre regard une série dexpériences
que la oispomibilité et Uattention seules n'au-
ratent pas suffit & isoler, Cette recherche du sin-
quiier dans le bamal contraint alors le spectateur
i reconstruire $0n propre Lerritoire, un territoine
avant tout imaginzire. Tout ef rign arsentent le
regard, Toutes les actions possédent un for
potentiel d'événements © lés comeédie ns, les pas-
sants, mais aussi les silences et les accidents

lumineux, Aucune appropriation esthétigue du

réel. Limage présente juste des formes my t
et contradictoires gui ensemble cheminent wers
Lla parele. Or pour Pierre Bismuth, [imaginaire,
notre imaginaice, loin d'8tre une totalité cohe-
rente, englobe une galaxie de Fgures hétéra-

génes en fuite perpétuelie. Ses @uvres ne cher-

chant pas & en dresser linventaire, ni méme 3 en
esquisser une typologie. Lessentiel est d'accen-
tuer cette fuite. La représentation est avant tout
un outil d'amalyse circulant entre notre imagi-
naire individuel {le réve), notre imaginaire col-
lectif (les mythes), et la « Fictionalisatson » dont

le monde est labjet.

Les incongruités magnifiques
de nos vies
Rien ne préfiguse limprévy et aucun sujet. aucun
discours, aucune eivre, ne peuvent résoudre les
incangruités magnifigues de nos vies, Il ne peut
donc y avoir de théorie de existence. On com
prend mieyx maintenant quel est cet idéal, Cest
celui d'un homme qui s'est assigné avec rage la
tdche ultime de produire simultanément de U'en-
chantement et de analyse. Pierre Bismuth ne
cultive pas le « génie » désespéré et paradaxal
que l'on rencantre chez certains créateurs. Chez
lui, chague phéngmeéne reste aux limites de la
détermination afin d'installer Ndée et la sensa-
tion dans lincertitede de nos wies, I cherche
simplement 4 produie, au sein du silence
ambiant, un léger chuchatement propre 4 méta-
marphoser le présent,

Damien Sausset
®EINDHOWVEN, Van Abbae Museum,
jusqu'au 25 mial &1 PARKS, galerie Yeoen Lambert,
A™ juin-fin juillet.

Pour en savoir plus, woir guide pratigue.
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